Las sargas de Ona

El presenteexto corresponde a la presentacion publica de ochos pinturas sobre sarga
dedicadas a La Pasion, procedentes del Monasterio de San Salvador de Ofia, que se
exhiben en el Museo de Burgos en la Seccion de Bellas Artes. Estatp@on se

realiz6 dentro del programa didactico del Mupana elmes de febreroLa serie de la

Pasion fue seleccionada con motd@ la celebracion del milenario de la fundacion del
monasteriooniense El Museo de Burgoka querido asi sumarse a lagas culturales

de dicha efemérideacercando al publico unas obras que en su dia formaron parte de los
bienes artisticos monacales.

La presentacion publica de las sargas de La Pasion estuvo a cargo dgebdia.

Castillo Iglesias Conservadora del Muse@durgos, y se realiz6 dbmingo 20 de
febrero de 2011.

1. EL MONASTERIO

AOrigen y fundacion

El monasterio désan Salvador d®fafue fundadopor el ultimo Conde de Castilla,
Sancho Garcia (995017) hijo de Garci Fernandez y nieto de Fernan Gomzajeien
otorgo el documento de fundaciéhl2 de febrero de 1011

Las cronicas medievale®l s. XIIl @ Cronica del Arzobispo Toledano Rodrigo Jiménez
de Rada (1243) y Cronica General de EspafieRdg Alfonso X El Sabio (1289)
atribuyen esta fundaaivaun acto de contricioédel Conde Sancho pacanciliarse con
Dios por haber tomado parte en la muerte de su madrésta unaersionfantastica de
los hechos maspropia de los cantares de gesta o de la inventiva liteslaria época
gue de una craca histérica Explicacion fabulosa quenla Cronica Najerense del afio
1160 no se mencion&n relacion con etitado cenobip ni tampocofue tomada en
consideraciorpor el Padre Yepe§Cronica de la Orden Benedict)pani por el Padre
Flérez (Espafia Sagda) en sus estudios historicosedos siglos XVII y XVIII
respectivamente.

El Conde Sancho fund6é este monasterio parasegunda hija, Tigridiaa imagen y
semejanza de leealizada posu padre Garci Fernandez en afios anteriores para su hija
Urraca end localidad burgalesa de Covarrubias. San Salvador se concibi6 como un
enclave castellano situado en una zona fronteriza cuyo dominio territorial estaba en
conflicto entreeste condado y el reino de Navagae por aquel entonces estaba
inmersoen una potica de expansion territorial

San Salvador de Offae en origen un monasterio duplice, es decir de monjas y monjes,
siguiendo el modelo visigodo que entonces era el comun en la Peninsula. Los primeros
religiosos procedian de los cercanos monasteri@&dePedro de Tejada y de San Juan



de Cillaperlata, lagujeres y de San Salvador de LoberyetmAgés, loshombreslLa
primera abadesa fue Tigridia que contdé con la colaboracion del abadpdrzare!
gobierro de la comunidad masculina. Ha carta de dndacion se enumeran las
funcionesmonacaley lasde su abadespue contemplean una doble finalidadoor una
parte la espirituatp con laobligacién de velar por faalmas de loseligiosos ypor
extension de los siervos y pobladores del dominio, adeenésrgir de pantedn para los
Conde® Yy por otra la materiakl constituirse en uenclavetutelado por los fueros
castellanos quedomina un ampliderritorio estratégico en la frontera pie de monte
con el reinanavarro

La muerte del condSancho Gecia acaecida erl afio 1017, supuso un importante
cambio en la vida del monasterio. Este pas6 a dependeeyd8ancho el Mayor de
Navarra casado coMunia, hija de Sancho, a pesar de la oposicién del infante Garcia
que, junto con otros nobles castetia, buscaron la ayuda dely Alfonso V de Leon.

La repentina muerte del infante en la ciudad de Le6n dej6 el campo libre a Sancho el
Mayor que se hizo cargo del monasterio y de su demarcacion territorial.

ASancho el Mayor10041035 su influencia en Ofa

La presencia del rey navarro tuvo especial importancia en la vidzedebio ya que
promovio la sustitucion de la antigua comunidatiiplice por la de la Orden
Benedictina Orden cuya implantacion habigciado en el monasterio oscense de San
Juan dda Pefiadesde dondse traslad®an ifiigo para hacerse cargo de San Salvador.
Esta Orden, de nueva implantacion en la Peningoleaba ya de gran prestigio y del
favor real en Francia p@u gran capacidad organizadtaato en lo material como en

lo egiritual. Asi mismoconté tambiéncon el beneplacito del papado romano que se
apoyo en ella para establecer y extender una namfecadora del cultoreligioso,

frente a los ritos locales que se habian ido generando en los distintos territorios
cristianos a lo largo del tiempo.La eleccion del modelo francélie de gran
trascendencipara lacultura cristiana y l@onsolidacion del rito romano que sustituyo

al anteriorhispanicq sustitucion que se higmacticamente definitiva haced afio1080.

La implartacion de la litirgica romana virmcompafada da necesidad de disponer de
nuevos librosde estudip de mantener y fomentar ebntacto entre monasterias
introducir nuewes y variags formas de cultprezos y cantos, en definitiva supuso un
cambio cultwal en el que se buscaba la elevacion de lo espiritual a través del trabajo
intelectual y material con el consiguiente desarrollo de los scriptorium y bibliotecas
monacales. En lo material los monasterios benedictinos se transformaron en verdaderos
centros de gobiernocon una eficaz organizacion del territorio y su explotacion,
introduciendo sistemas productivos que mejoraron el rendimiento de los cdrapos.
actividadmonacalacogioé bajosu seno al conjunto de la sociedad al crear hospitales y
hospederias ug les permitieron ejercer la caridad con los mas desfavorecidos,
fomentando asi un acercamiento a la sociedad que anteriormente no se daba ni en los
monasterios hispanos, encerrados en su estricta espiritualidad, ni en los obispados.

El monasterio benediino fue ratificado por Sancho el Mayor en Diplomafechadoel

30 de junio de 1033A su muerte sucedida en el afio 103Sancho el Mayofue
enterrado en el atrio de la iglesia Ofiay su reino se repartiéntresushijos. Al mayor
Garcia le correspodié Navarra; su segundohijo, Fernando se casdé con Sancha,
hermana del rey Bermudo, a quien sucedi6 en el reino deyLaldtiercero Ramirole
correspondio lereino c& Aragon. Aflos mas tarde, en el 1054, Fernando | recupero estos



territorios parael Condhdo de Castilla (& Bureba, Castilla Vetula y Transmigral
vencer a su hermano Gareia la batdh de Atapuerca.

AE| monasterio benedictino

San Salvador de @, junto con San Juan de la Pefia y San Millan de la Cogolla, es una
de las primeras fundacies benedictinas de la Peninsw@aspiciadas, como ya hemos
seflaladopor Sancho el Mayor. Laentajas destareglacon sugracticasy esfuerzos

fisicos moderadog su estricta espirituddlad basada en la armonia de la vida en comun,

se sobrepusieronmsdificultad a las normas precedentes caracterizadas, sobre todo, por
la actitud individual de sus miembrota influencia cluniacense se dejo sentir
rapidamente en Castilla, cuyo modelo se asocia a la regla de San Benito a partir de
finales del s. Xl y dl s. XIl. Los santos benedictinode CastillafueronSanto Domingo

de Silos, San Sisebuto de Cardefia, San ifiigo dey Gaa Garcia de Arlanza.

San ifiigofue abad de Ofia durante 38 afid®35i1 1068, nombradopor Sancho el
Mayor se desplaz6 des@&an dian de la Pefia Ofia Introdujo la regla benedictina con

los cambios correspondientes y consiguid un alto desarrollo de laesmigatual y
material del monasterique se convirti6 en un centro de gran atraccion cultural, por su
scriptorium y biblioteca, econémica y comerciaBan ifiigo fueun abad de enorme
capacidad organizéiva muy apreciado en su época, llegando a ser consejero de los
reyes Garcia, Fernando | y Sancho Il de Castilla. Su culto litirgico empezd a mediados
del s. XII.

La vida del monsterio se vio gravemente alteradatesocasiones: la primera durante

la guerra entre Enrique 1l y Pedro |, que fue saqueado por las tropas del principe de
Gales h. 1365la segunda pola reorganizacion de la Orden cuando el monasterio de
San Benito devalladolid paso a ser la casa principal de Espafia y finalmente por la
desamortizacion de Mendizabal, fecha en la que desaparecié. Posteriormente en 1880
fue adquirido por Iejesuitas que lo ocuparon hasta los aibdel s. XX.

2. EL LEGADO ARTISTICO

El monasterio es un conjunto de edificios que constagtisia, tres claustros y
dependencias monacales que se han ido transformando a lo largo del tiempo de acuerdo
a lo usos y necesidades de cada época.

Los afios finales del siglo XV fueron especialneemteresantepara nosotros porque
supuso un periodo de renovacion artistica. En esas fditladigaron las obras de
ampliacién de la capilla mayor, iniciadas hacia 1332. El entonces abad Juan Manso
realizé el traslado de los sepulcros de los condeyegsra su ubicacion actual y del
antiguo retablo mayomtribuido al maestro Juan SanchEsta obra, desmontada en el

s. XVII al construise el retabloactual,se conoce parcialmente por un cuaded s.

XVIII dedicado a la vida de San Ifiigae se exponen el Museo de Burgos

La documentaciondel monasterio menciona la existencia darios tlleres de
produccion artistica entre los que se encontrabadddss entalladores Fray Pedro de
Lorena y Fray Pedro de Valladaolid los cuales se les atribuyetre otraslas obras



mueblesde los panteonegealesy las sillerias. En los Gltimos decenios del s. XV
también se mencioraun maestro de pintur&ray Alonso el pintgrformando parte del
cabildo erel censo de Quintanavides de 14D&to que ha permdo avalar la tesis de

la existencia de un taller de pintura en dicho monasterio. A este taller, bajo la direccion
del maestro FrayAlonso de ZamoraSilva Marotoha adjudicado las siguientes obras:

los &ngeles pintados en la boveda de entrada y loseyas llos simbolos de la pasion
adaptados al retablo de la Inmaculgde procedian del antiguo retablo mayor al que se
incorporaron cuando fue trasladado en torno a los afios14HY las sargagon el

tema de la Pasion que decoran los fondobslpantenes reales, datadas ha&id90

1495y la serie de igual tema conservada en el Museo de Burgos fechada afios mas tarde
hacia 1510Q/ que tradicionalmente seiponeestuvieron destinadas a decoraclalistrq

por lo que quizas se pintarian una vez finalizsdda obrasAdemasa este Maestree le
asignan el retablo de San Pedro de Tejadaservado en el Museo de Burgts;
predela de Ameyugo §l retablo de San Nicolas en Espinosa de los Monteros, todos
ellos lugaresle culto dependientes del monasterieense

3. LAS SARGAS

Bajo esta denominaciéon se conoagaconjunto de 8 piezas pintadas sobre tela de sarga
dedicadas a la Pasion de Jesucrists. escenaepresentaas segun la secuencia de los
acontecimientos son: L@racion en el huerto; BPrendmiento; La Presentacion ante
Pilatos; La fagelacion; EICamino hacia el Calvario; La Crucifixion; Blanto entierro

0 La Deposicion en el sepulcro y [Resurreccion.

Lo primero que llama la atencidén en estas piezas es el sopdae meturasya que &

trata deuna telaosca,de tramaabierta con una preparacion muy liviasabre la que se
hapintadocontemplelas escenas mencionadd® sabemos con exactitud la finalidad

gue tuvieron, com ya sefialamos anteriormente se suponia que formaban pdsate de
decoracion del claustro, si bitgeniendo en cuenta la fragilidad del soporte y su estado
de conservacion lo mas posible es que se utilizasen en dependencias internas del
monasterioPor el contrario el conjunto conservado en el propio monasteriossadde
desde un principio a adornar los fondos de los panteongga<por su tematica y el
simbolismo religiosdas piezas de los panteones gozaron de gran egiiméy que los
monjes considerarooonvenienterealizar una segunda separa sus dependeBas o
bienpara algun otro edificio de su dominién cualquier caso, ambas series de pinturas
tienen el interés de ser unas de las escasas obras realizadas sobre soporte de tela
finales del s. X\guehan llegado hasta nosotros.

El estilo artistico sencuadra dentro de la produccion hispanoflamenca caracteristica de
los talleres burgalesed.as escenas seoncibenbajo una Optica eminentemente
narrativa que sigue con fideliddms acontecimientos de la pasigegun la descripcion

de los Evangelios.Ede interés narrativo se plasma en la representatgdfiguras
grandes, facilmente identificables, a las que se las dota de mayor volumen con respecto
a los ambientes externos o internos en donde se desarrolla la decidgeneral
muestran posiciones mugstaticas, con predominio de los torsos rectos y rostros poco
expresivos.En todos los casos los fondos mantienen el gusto por los paisajes y
arquitecturasiortefias que tanta influencia tuvieron en la pintura hispanoflansimca
faltar elementos mas anetiddés como la valla de madera que delimita el huerto de
Getsemani. Las estancias interiores, caso del s#ORilatoso la habitacion de la



flagelacion,muestranelementosarquitectonios propie delgético finaly enellas no
faltan las soluciones de ntar la perspectiva a partir de los suelos embaldosados o de
los ventanales abiertos hacia el paisaje exterior. Los paisajes son de trazadocsencillo
espacios arenososmonticulos silueteados en los que se dispone una vegetacion escasa
de forma aleatoa. La composiciores equilibradagconpredominio de lineas verticales
que centrana escena principal bien a partir d& eje de simetria, amo enfi b
Flagelaciéwo o en fi B Crucifixiono; bien por el juego de lineaparalelas y
perpendiculares, como énECamino del Calvario, o bien por el estudiadesquema
triangular con la disposicién contrapuesta de los personajéskebDeposicién en el
sepulcr@ o en i B Resurreccidm Un aspecto a sefialar ¢és menor presencia de
actitudes violentas o exageradqastagonizadas por los sayongge aqui se resuelven

de una forma mas contenida a pesasueforzadas posiciones @scenas tales como

i L Flagelaciowo i B Resurrecciain

AAspectos sociales de las sargas

El conjunto de sargas procedente de Ofia tieeenas el interés de ser una fuente de
informacién directa, o de primera mano, sobre aspectos sociales de laeéptica
referente das prendas de vestite la sociedad civil y los pertrechos militares de los
soldados.

Las prendas devestir:

En las ochopiezas de la coleccion aparecen numerosos personajes secundarios que
segun el papel que desempefien estan ataviados de acuerdo a los canones del vestir de
finales del s. XV y principios del s. XVI. En este sentido, debido a la propia naturaleza

de los hechs narrados, son numéricamente superiores los personajes masculinos sobre
los femeninos lo que se traduce en una mayor variedad de prendas masculinas que
femeninas. Por su parte las representaciones de las imagenes sagradas mantienen su
propia iconografia

1.- Los personajessagrados Jesucristo, losApdstoles y la Virgenmuestran una
iconografia concaracteristicapropias heredada de los periodos precedengss les
presenta con tunicas largas y mantos sencillos en los que predominan los colores azules
y malvaspara enfatizar el sufrimiento de la pasién. Sus personas son reconocibles,
ademas, por los nimbos que orlais sabeza que en el caso de Jesses diferencia de

los demas por llevael nimbo crucifero deradiddn roméanicala virgense nos presga

con la caracteristica imagen k& matronas de edagkstida con sayo o traje largon
mangas,ajustadocon un cinturén, toca blanca y manto largo que cubre también su
cabeza.

2.- Los hombres es el grupo mas numeroso y presentan una gran variedetdehdos

gue formaban parte de la moda masculina de la época. El estilo en el vestir a lo largo del
s. XV fue el impuest@or la corte del ducado de Borgadfize se caracterizo, en general,

por potenciauna imagemmuy estilizada,jmagen que fuenas acusda en el caso de los
hombres que en las mujeressL.caracteristicage la ropa fuerorvariando a lo largo del

siglo y la que podemos ver en las sargas corresgmmiEpalmentea sus afios finales
aungue algunos personajes todavia muestran piezas wa#eridentro del vestir
masculino se diferencian también los atuendosirgetos a la nobleza, mas ricos y



variadosgue asumen con mayor rapidez dasnbiosde la modadelos utilizados por el
pueblo llano que son mas uniformeiyieronmayor pervivencign el tiempo.

Entre las prendas mas comunes vestidas por los hombres esteddaalgue fue
utilizada a lo largo de todo el siglo. La calza es una prenda ajustada queetbhijéa

tronco y las piernas finales del siglo se utilizaba como prendaiidr siendo cubierta

en parte por otras prendas de vestir. Junto con la calza se lleyabéarekchaquetilla

corta también ajustada que cubria el tronco superior y los brazos. Ambas prendas se
unian con cintas, llamadas agujetas, dando una imagen @onpay estilizada como
podemos ver en | a figura del say-n que e
F 1 a g e | Enesta époga solo el pueblo llano o los soldados vestian directdasente
calzas, polo queen las sargaks llevan los personajesle bajacondicion social que
mantienen actitudes mas agresivas frente a Jesus, caso por ejeroglsay@nesEn

este mismo sentido debemos entender la vestimenta del otro sayon presente en la misma
sarga queparece medio vestido cbragasy camisa y el sayabiertoo las que viste el
soldado que tira de | a cuerda qOamnodel eva Je:
Ca | v aOtrasoptends populares fueron losayuelos similares a los jubones pero

mas largos ya que cubrian el cuerpo y se sujetabanrcomturon, que visten varios
personaje® el palentoque prenda de dos piezas qoaianpor delante y por detras,
sujetada con un cinturon, que vemos representadiafegjura de Malco eta sarga de

i ERr e ndi mduetoma efla8 encontramos otpaszas para ponersencimaque en

nuestro caso las llevan los personajes mas sefiadadus Pilatos que vist@la moda
cortesanacalzas y juboren el interior y por encimieva unzamarro@ sayoforrado de

pielp , calzaborceguiesy alcorques Simén el Cirio viste urbalandrancon bordes
ribeteados y mangas acuchilladas, diferenciandose asi de los sa&yompdetaban el
vestuario masculino el calzado, bgtdsorceguieso zapatos que son los mas
ampliamente representados y que por su puntera roma soredat@cts del cambio de

siglo.

N ~
i El Prendi mi entoofiLa ®racie-no i El Camino .del Cal var
Palentoquéddetalle) Zamarro, borceges y Balandran y cardefolfaetallg
alcorques(detallg

Los tocadosson otros de los elementos de gran importancia etuehdomasculino
independientemente de su condicion social. Uno de los mas representados es la
cardefiolai boneteajustido a la cabeza con cortes laterales y rebordes que podian

llevarse levantadesaracteristico ya de la moda de principios del s. XVI y que vemos

en | as sargas de AnEI Prendi mi ent @dotas f E| Ci



@ piezas similares ads bonetes pero con dos prolongaciones lategratzsmo las que

Il evan dos de Presds mi datPesntagiomemtEdh LR | at os 0 ;
sombreros con ala o rueda que podia ir suelta o pegada hacia arriba y que esta
profusamente representagdinalmentemencionaremofa toca osudarioque viste uno

de los personajes que entierran a Jesus. En general podemos decir que la imagen
presente en las sargas sigue la moda masculina de influencia borgofiona, también
denominada francesa. En nuestro casoparten las tendencias del periodo final datado
hacia 14851500, pero con reminiscencias anteriores apreciables en los cabellos
peinados en medias melenas que caen sobre la espalda o en los sayos plisados de
mangas anchas. Junto a ellos la presenciaadeeriolas, los sayuelos abiertos con
solapa@ como el del sayon que toca el cuerno @nECamino del Calvariop , la

zamarra o el uso exclusivo de zapatos de horma achatada son elementos propios de la
fase final de esta tendencia.

3.- Las mujeres su presecia es menor que la de los hombres, sin embargo en las
sagas donde estan representaglds b Crucifixiono, i b Deposicion en ebepulcra y

fi B Resurrecciotp aportan interesantes datos sobre la moda femenina de la época y
gue al igual que la masculina popia de los afos finales del s. XV y principios del s.
XVI.

Las diferentes prendas de mobleas vemos en | a figura de
Cruci fi xi -umtraje cgsayade tipo soittesano, ajustado en el tronco y sujeto a

la cintura con un cefa de orfebreria ligeramente caicsobre lafalda de amplios
pliegues. Llama la atencion las mangas con bullones decorativos, tipica adaptacion
espafola de la influencia italiana de ensefar las mangas de la camisa. En la siguiente
sarga,iLa Depo ei ciS-ermpapar@eurtadnujervestida con tres prendas
tipicasde la moda espafiola gbneteg chaquetillacortap ; la basquifiap falda larga

con frunce® y por encima llevainamatilla de una aletamanto largo con una abertura

para el brazgue aparecio finales del s. XV. En ambos casos laujeresan peinada

ala moda de la época con ragm el centrpel cabello caido y pegadoadara que se
recoge por detras y la cabeza cubiertawofino velo.

AfLa Deposici-nd AlLa Crucifixi-nofALa Deposici-no
Botas, calzas, sayuelo y Saya con mangas de bullones Gonete, vasquifa y
sudario(detall§ (detalle) mantilla(detallg



El ejército:

La representacion de soldados es muy numerosa, apareciendo en todas las pinturas
menos en | a dedicada a 0 ElatipoQle potdado ends- n e n
profusamenteeproducidoes elinfante siendo mas escasadg menor protagonismo el
caballero. La practica totalidad de los soldadosnvpertrechados con armadura
completa peto y espaldar, brazales con hombrermsijotes, rodilleras y grebas
Complementan la protecabn de la armaduréas faldillas de malla sobrd bajo vientre,

gue en algun caso estan realizadas ti@s de cuero comdas que llevan algunos

s ol dad aasPresmacidialn t e P siehdm tmackod mas rara proteccion a

modo de bragas qua sefialmos erel soldado que tira de la cuerdafeeCamino del
Calvaria. Practicamente todos los soldados cubren su cabeza aapaceteo celada

gue bien puede ir sola o complementada con visera y babera, llegando en ocasiones a
tapartotalmente la cara.

k.

AiLa Resurrecci - nicEl Prendi mi ent omLa Presentaci-no
Armadura y adargédetallg Coracina(detall§ Escudo de guerr@etallg

Mencién especial merece la pieza denomir@dacinao brigantina que estuvieron en
uso durantéa segunda mitadel s. XV yaprincipios del s. XVI.Se trata de una prenda
de proteccion del troncelaborada con placas metalicas unidas por cadenillas y
remaches. El armazon metélico va embutido dentro de un cuerpo de telagerguite

gue el soldado tenga mayor wvilmad. Las piezas que han llegado hasta nosotros son
prendas muy lujosasadoradas con terciopelo carmesinilar a la que viste el soldado

de laderechaenii EPrendimientoy enfi b Presentaci@, o0 Resurrgtdioa en
esteultimo casola coracna esde colorverde.

Las armaspresentesen las sargagorresponden al equipamiento habitual Ide
soldads de infanteriaLas mas comunes eran Espadas cortaslgsespadagstoques,

todas ellas con empuiadura de arriaz recto, fquearon parte € su armamento
durante mucho tiempo gstuvieron en uso hasta los primeros afios del s. XVI. Junto a
ellas encontramos las armas largas, alabardas y lanzas, muy utilizadas tanto por la



infanteria como por la caballeria desde la Edad Media hasta el s.Afias de esta

tipologia las vemoenlas sargas dé E | Prendi mientoo, fiLa Prese

del Cahtar iCo adby ii fLia x iR-ers u. Menei@ncespecialomerecen los
escudogjue estan representados p@s tipos diferentes. El primero cesponde a un
escudo de forma triangular con los bordes superiores redondeados, superficie convexa

con espina central marcada y base adelgazada rematada en punta roma. Son piezas

realizadas en madera forrada qmergaminoy estan presentes énL a Ormel i - n

Huer t o0 LayPresermacion ante Pilatos Est as piezas corres

denominadoescudo de guerr@guyo uso se remontd a. Xlll. Dos piezas de eda
caracteristicaggque proceden dehonasterio de Ofiage conservan en la Real Armeria

de Madid donde ingresaron eafios posteriores E886. Segurl testimoniodel Padre

Uriarte los escudos estuvieron expuestos sobre los sepulcros de los Condes D. Gonzalo
Salvadores, |  amado f Cu a tpordo queesnposle qug D.
fueran tomads como modelo por @lintor de las sarga®tro escudo cuyo uso perduré
largamenteen el tiempo es el que se representa en la sarflaad@rucifixiond, esuna
piezade gran tamafiquecubre practicamente todo el cuerfiene forma rectangular

se decaa con un sol en su cara externa. Finalmente encontramos el tipo denominado
adarga se trata de un escudo ligero realizado con dos Ovalos de cuero unidos que le dan
forma de corazon. La adarga fue una pieza caracteristica de la caballerHA ritalis

guea partir de los s. XIV y XV fue incorporada por los ejércitos cristianos, estando en
uso hasta que se generalizo el emmledas armas de fuego. Piezas de este tipo las
vemos en i ECamino del Calvario colgando dearnésde un caballo, yen il b
Resureccioro llevada por un soldado.

4. CONCLUSION

Las leyes de desamortizacion promulgadas a partir de 1835 afectanonadterio de

San Salvador de Ofgue fue abandonado por la comunidad benedictina. Parte de sus
bienes artisticos fueron recogidos dar Comision Provincial de Monumentode
Burgosertre los afiosl840 y1847 siendo trasladados a Burgos en ese Ultiio El

namero de obrague llegd al Musedue importante si bien en afios posteriorgsan

parte de las mismas se devolvieron al monastali permanecer su iglesia y
dependencias abiertas al culto. En nuestro dabemos destacgue dentro de aquel
conjunto primitivo viajaron las ocho piezas dedicadas a la Pasion y que desde entonces
han formado parte de las colecciones del Museo.

Las |argas se han atribuido al maestro Alonso de Zamaecomo ya sefialamos
estuvo activo en el taller del monasterio entre los afios148Q0, coincidiendo coel
periodode renovacion cultural y artistica del aldadn MansoAdemas de este maestro

se haplanteado la posibilidad de que existiera otro pintor que continué con el trabajo
del taller y que posiblemente fue el autor de la serie de La Pasioén de Histgosuevo
maestro no tienaportaciones personalpsopias lo que dificulta sindividualizacon, si

bien en los dltimos tiempos algunos autores han propuesto el nombre de Andrés
Sanchez de Ofa que aparece relacionado con Alonso de Zam@naonasterio entre

los afios14841 1510.En ambos casos estamos am@estros locales formados en el
entorro de algunos maestros mas importanteso del Maestro de los Balbasesde
Alonso de Sedandaje los que toman técnica, estilo e influencias que posteriormente
interpretan En las sargas se aprecia una excesiva dependencia de los acontecimientos
narradogjue se manifiesta en ¢@ntinuadaepeticion de tipos en las sucesivas escenas.



La presencia tanumerosay el detalle mostraden la representacion militar puder
debida a una idea intencionada para reincidir en la vinculatdémonasterio con el
Condado de Castilla, el reino de Navarra y con la nobleza local
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