LA SALA CAPITULAR DEL MONASTERIO DE SAN SALVADOR DE ONA.
PATRONATO DE LOS REYES DE CASTILLA

PILAR LADRERO GARCIA
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iglesia un escudito de piedra a quarteles blanco esculpidos en él los dichos beros estd méas abajo en una
capilla hornazina entrando a la capilla de ntra. Sefiora en una clabe un escudo quartelado con los dichos
beros azules y blancos y quarteles amarillos de oro’. Esta noticia nos advierte gue los Diaz de Velasco a
los que se refiere Argaiz debieron de estar enterrados en otro lugar del monasterio y no en el Capl’tulo4.

El mismo documento, entre otras noticias importantes, nos ofrece una cierta descripcion de la

capilla del Capitulo mencionando un retablo del que en la actualidad no queda ningun resto.

En cualquier caso, el retablo del que tenemos noticia no debid de ser el mismo que tuvo
originalmente la capil a. Segun las noticias del P. Barreda, el monasterio fue saqueado por las tropas del
Principe Negro cuando vinieron en ayuda de Pedro El Cruel frente a su hermano bastardo Enrique de
Trastamara; el benedictino especifica que ademas del arca de oro y piedras preciosas que contenia
reliquias, donada por Sancho El Mayor, los ingleses se llevaron tres retablos de chapa: el Mayor, el de
Nuestra Sefiora y el de San Miguel, con las efigies de todos tres que eran de plata maciza vaciada’.
Estos sucesos tuvieron lugar en la segunda mitad del siglo XIV, por tanto el retablo que se menciona en
el documento del siglo XVI deberia ser posterior aunque también es posible que los tres retablos
mencionados estuviesen en la iglesia ya que se sefialan varios titulares ademéas del Salvador; los
siguientes en categoria eran Nuestra Sefiora y San Miguelﬁ. Podrian haber sido, el retablo mayor, central,
y dos colaterales; no obstante, tampoco puede descartarse totalmente la posibilidad de que se esté
refiriendo a los retablos que estaban en las capillas correspondientes: la de Nuestra Sefiora, que edifico
Sancho IV, y la de San Miguel o Sala Capitular. En 1771 Fray ifiigo de Barreda explicaba que el capitulo
bajo no tiene adorno mas que en su testera, donde se ve trazado un retablo en perspectiva, y en su
principal cuerpo un nicho abierto y en él colocada una grande ymagen de bulto del Salvador del mundo
gue es la misma que tuvo antes el retablo mayor antiguo7. Hay que suponer que cuando Barreda habla
del retablo mayor antiguo se esta refiriendo a un retablo anterior que fue sustituido por uno barroco que
es el que tiene la iglesia en la actualidad y, a tenor de la noticia anterior sobre el saqueo, seria también
posterior a la segunda mitad del siglo XIV. Lo que se deduce de esta noticia es que en el siglo XVIII, en el
Capitulo bajog, se habria simulado un retablo con pinturas aprovechando el nicho que ya existia y
situando la imagen titular del reemplazado retablo mayor. La noticia es de gran interés ya que plantea la
posibilidad de que el retablo existente en el siglo XVI, ademas de la imagen del titular de la capil a,

SanMiguel, tuviese una imagen del titular
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principal del monasterio. De hecho, lo verdaderamente interesante es la posibilidad de que en este lugar,
la figura del Salvador, en imagenes sucesivas, hubiese estado desde que se construyo la capilla formando
parte de un programa iconografico que comentaré mas adelante.

Si seguimos analizando las informaciones del documento de inspeccion del monasterio ordenado por el
Condestable, observamos que se describen los enterramientos por parejas en los que siempre se
menciona una sepultura con las armas de Velasco acompafiada por otra con distintas armas; en buena
I6gica se trata de matrimonios en los que el linaje de la mujer tendria mayor o menor importancia pero, al
igual que en sepulturas posteriores, las armas de la familia de las esposas aparecen con el mismo
tratamiento en importancia que las de los esposos. Finalmente, hay que considerar el hecho de que el
escudo familiar aparezca pintado en diversos lugares de la hospederia; asimismo, los veros se reparten
en diversos lugares como elemento decorativo. Todo el o estaria en franca relacién con el patrocinio de
obras pias como la construccion de hospitales y también con el ejercicio del patronato por parte de los

Velasco, mas concretamente con el | conde de Haro, aunque no es momento de entrar en este analisis#

N
T
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En la actualidad la puerta de acceso desde el claustro presenta, un arco rebajado (Is. 1y 2) por
ese lado mientras que en el interior de la capilla aparece un arco escarzano, aunque lo mas interesante es
gue en este mismo paramento y sobre este arco, a la derecha, se aprecian restos de un arco apuntado y
de mayor altura sobre el que se sitla una ventana abocinada y actualmente tapiada (I. 3). El pafio central
de la boveda que se corresponde con este lado de la capilla, la ventana que traza un arco de medio
punto y la clave del arco apuntado que se aprecia, se encuentran alineados siguiendo un eje, en

cambio la actual entrada aparece escorada a la izquierda
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de este eje. Es facil apreciar que existié otra entrada que comunicaba con el antiguo claustro roménico,
del que pueden distinguirse restos en la propia capilla, y que desapareci6 al ser sustituido por el
actual cuyas obras parece que comenzaron hacia 1506°. En el caso de gue ésta hubiese sido la entrada
de la primitiva Sala Capitular vendria a apoyar la hipé6tesis sobre la fecha de su construccién que
seguramente se debe a la primera mitad del siglo XIIl ya que un arco apuntado en una puerta junto a una
ventana abocinada tipica del romanico evidencian una etapa de transicion del romanico al gético. Pero no
es éste el Unico acceso que tiene actualmente la capilla. En el muro contrario, frente a la entrada descrita
se abre en la actualidad un nicho que repite el esquema aunque mucho mas lujosamente; de nuevo
encontramos un arco escarzano pero en esta ocasion dos cenefas paralelas decoradas recorren el arco y
las jambas. A la izquierda de este nicho una puerta comunica con la sacristia y a la derecha queda cerrado
por un cristal lo que parece un pequefio acceso que en la actualidad también refleja una iluminacion
artificial y cuya traceria ha sido restaurada recientemente; en el expediente de restauracion se sefala que
este vano se abre a un patio interiorm(l. 4). Tal vez esta entrada se abri6 con las reformas del siglo XVI que
es cuando la documentacion de que disponemos sefiala que la capilla estaba en obras; no obstante, la
ornamentacion del hueco central, que segun la documentacion, albergé un retabloll,sugiere fechas mas
tempranas, quiza de mediados del siglo XV, etapa que coincide con la directa intervencion del | conde de
Haro. Sobre este nicho central se sitia una ventana abocinada con derrame hacia el interior que es
exactamente como la del muro contrario y hoy est4 dotada de falsa iluminacién y cerrada con un cristal
aunque no comunica con el exterior, sin embargo en su dia, este muro debié6 de contactar bien con
otras dependencias del monasterio, bien con el exterior. El motivo de estar clausurada en la actualidad

s , . 12 . .
es que al otro lado se encuentra la sacristia que se construy6 en el siglo XVIII"™™ y cuyas dimensiones

sobrepasan sin duda a la primitiva sacristia en el caso de haber estado en el mismo lugar.
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Ademaés toda esta zona fue modificada a la vez que se restaur6 la boveda de la capil a en
1980". Pero lo mas interesante de esta dependencia convertida en pantedn por los Velasco es la
cubierta.

Se trata de una bdveda nervada que cubre un espacio aproximadamente cuadrado y que al no
asentar sobre una base poligonal octogonal no puede considerarse —estrictamente- una boveda
ochavada; formada por ocho nervios que separan otros tantos pafios y que convergen en una clave
central decorada con un Pantocrator (. 5). Los nervios descansan en ménsulas situadas a la altura de
una linea de imposta casi imperceptible al no estar sefialada por ninguna moldura sobresaliente (I. 6).
Dos de estas ménsulas presentan motivos decorativos y entre el as se disponen arcos apuntados
ciegos, en numero de tres por cada paramento; de estos arcos el central es mayor y mas apuntado que
los laterales. Esta articulacion es fundamental para transmitir los empujes de la cubierta al muro asi
como para realizar la transicion a un espacio de planta cuadrada; precisamente lo mas interesante
es la solucion adoptada. Ademas de las ocho ménsulas que recogen los nervios de la béveda aparecen
otras cuatro en los correspondientes angulos de la capilla, a la misma altura que las demas; cada una de
estas ménsulas esta situada en el angulo formado por dos muros y de el as arranca, en cada
paramento, un arco ciego ligeramente apuntado, casi de medio punto; sobre estos arcos se asienta
una estructura volada y curva, que recuerda vagamente una trompa (l. 7). Esta estructura sirve para
sujetar un arco apuntado que cruza de un muro a otro y cuyos arranques estan en las referidas

ménsulas; refuerza esta estructura un nervio que arranca de la ménsula angular y acaba en la clave del

arco (I. 8).
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Cuatro de los ocho pafios de la boéveda arrancan de estas estructuras angulares y los otros cuatro
arrancan de los arcos ciegos centrales en cada muro, aunque en dos de el os se ha abierto una ventana,
adquiriendo asi aspecto de lunetos (Is. 9, 10). Sencilla y armoénica a la vez, su mayor o menor mérito
guarda relacién directa con el momento exacto en que fue construida y que no conocemos; puede ser
una solucién temprana y novedosa o por el contrario tardia y arcaizante. No obstante, no resulta
complicado relacionarla con alguna tipologia concreta dentro de la arquitectura romanica o de

transicion al gético. Mas exactamente, veremos que guarda clara relacion con estructuras angevinas.

Elie Lambert ya advirti6 que

La importancia que el historiador francés otorga a la influencia aquitana se hace extensiva a un

grupo de importante de edificios comprendidos entre Avila y Compostela de los que sefiala
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Llegados a este punto es imprescindible hacer referencia a la teoria defendida por Lambert en
muchos de sus escritos sobre el origen de las primeras bévedas de cruceria géticas que habrian derivado
de las bévedas califalesls; curiosamente esta tesis resulta algo contradictoria con lo expresado por el
propio Lambert sobre la originalidad de las construcciones del sudoeste francés en general y las bovedas
de tipo aquitano en particular. Lo cierto es que sobre esta interpretacion se generé durante afios una
importante discusion que parece haber perdido fuerza en la actualidad. Obviaremos esta polémica, al

no ser objeto de interés en este trabajo, y tan solo
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haremos referencia a la autoriza opinién de A. Momplet quien afirma que hoy resulta ya evidente que no

existe relacién entre los sistemas de abovedamiento de las cubiertas califales y las primeras bovedas

24t 19 2 . ., . .
nervadas goéticas . Ademas y como vamos a ver a continuacion, hay diferencias notables entre las

estructuras propiamente aquitanas y las angevinas aunque es cierto que encontraremos obras que

recogen ambas influencias.

Retomando la importancia transmisora de Sahagun, observamos que también Leopoldo Torres

p . ., , 20
Balbas repar6 en la repercusion que tuvo esta abadia™ que era la casa madre de la orden de Cluny en

Castilla y Leén. En este punto quiza convenga recordar que siempre se ha considerado introducida la

reforma de Cluny en el Monasterio de Ofia por mediacién de Sancho el Mayor y a través del abad D.

21 o . . 22
Garcia” y aunque Fécil La casta considera el documento en el que se basa esta creencia como falso™ lo

cierto es que los cluniacenses sustituyeron a la comunidad femenina original.
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Joaquin Yarza, reitera la trascendencia de Sahagt]n23 apuntando la existencia de una serie de
obras que pueden encerrarse en una misma tipologia dentro de unos limites bastante precisos; de todas
el as, la sala capitular de la catedral de Plasencia seria el Gltimo vastago aunque cabe que no fueran los
Unicos edificios sino que el sistema hizo éppaagiere la existencia de algo semejante en Sahagun y la

posibilidad de haber sido empleado en la ampliacién de la iglesia monasterial de Silos™.

Si comparamos la cubierta de la sala capitular de la catedral de Plasencia con la de la sala
capitular del monasterio de Ofia, las diferencias son notables; la primera es una cupula gallonada y
nervada sobre tambor cilindrico (I. 11) y nuestra cubierta, aunque nervada, carece de gallones y tambor.
Pero también hay una semejanza importante ya que ambas cubren un espacio cuadrado delimitado por
muros sobre los que se apoyan directamente. E. Lambert explica, para la sala capitular de Plasencia,
gue en esta sala de planta cuadrada, los dngulos estan rematados por cuatro bovedillas suplementarias
cuyo modelo lo encontrariamos también en ciertos monumentos aquitanos o en la arquitectura hispano-
musulmana y estas estructuras que describe son muy similares para la sala capitular de Ofia (. 12)
aunque mas sencillas las de la estancia del monasterio” . No obstante, la descripcion seria la misma en
los dos casos: dos arcos apuntados ciegos convergen tangencialmente en el angulo formado por dos
muros; del extradds de estos arcos arranca una pequefia estructura abovedada reforzada por un
pequefio nervio central y la diferencia fundamental hay que buscarla en la existencia o no del tambor. En
la cubierta de Plasencia estas estructuras arquitectonicas permiten asentar una estructura octogonal
sobre un espacio cuadrado; de cada uno de los lados del tambor arrancan dos pafos, asi la boveda tiene
16 nervios y otros tantos gallones. También hay diferencia en la forma de disponer las hiladas ya que en
Plasencia se colocan en circulos concéntricos desde la base hasta la clave central (I. 13); estariamos
ante un modelo que tendria clara relacion con lo que Lampérez llamo la béveda aquitano-espaﬁola%; sin
embargo este modelo, el aquitano, no es el que encontramos en Ofia a pesar de la semejanza en las
estructuras de arranque que se sitlan en las enjutas. Menos complicada, aparentemente, la béveda de
Ofia, nos llevaria a situarla como una construccién anterior a la de Plasencia, al menos en lo que

se refiere a evolucion arquitecténica.

Vamos a ver que estas diferencias se deben a los modelos de los que en realidad deriva la
béveda de Ofia que seria tan solo unos pocos afios anterior a la de Plasencia. Estos modelos deben
relacionarse a su vez con las capillas de la cabecera del monasterio de Las Huelgas de Burgos; el mismo

Lambert advierte, en otro capitulo de su obra dedicado a la influencia franco-borgofia en monumentos,
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que la influencia aquitana es claramente visible en la cabecera. Esta, presenta un transepto con cuatro
capillas que encuadran el abside segun la clasica disposicion cisterciense”” pero en el as aparecen
bévedas angevinas completamente caracteristicas cuya union estd adornada por pequefas figuras
esculpidas (Is. 14 y 15). Como ejemplos de goético angevino sefiala la sacristia de Santa Radegonda en
Poitiers y el templo de Saint-Jean de Saumur, reparando asimismo en un sarcé6fago de la misma época en

que se representan cuatro pequefias bovedas de ligaduras bajo un tejado sostenido por columnillas a las

gue estan adosadas estatuillaszg(l. 16).
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Para H. Karge, que también insiste en la relevancia de Sahagt]n29 la importancia de la via
Turonensis se acrecienta a partir del afio 1200 al incorporarse Alava y Guiplizcoa a la corona de Castilla
ya que permiti6 acortar la ruta entrando por Irain™; la ruta de peregrinacion se convirtio en la
comunicacion natural entre el norte de Francia y Espafia. En Burgos venian a confluir lasdiversas rutas de
penetracion del camino de Santiago y es en este contexto cuando comienza, en la primera mitad del siglo
XIll, la construccion de la catedral de Burgos.

A pesar de la clara conexién a través de la via Turonense con la zona francesa de Tours, Poitiers,
Angers, etc., no hay influencias del gético regional angevino en la catedral, en cambio es clarisima en las
cuatro capillas del transepto de la iglesia de Las Huelgassl, tal y como ya habia sefialado Lambert. Henrik

Karge hace una aportacion muy concreta al tema, que reproducimos textualmente por su interés:

Las cuatro capillas del transepto de esta abadfmfela, surgidas probablemente en torno a
1210-1215, recuerdan fuertemente por sus caratieasssbovedas de enjuta decoradas con nervios, a
las capillas de hospederias del entorno de Tourgas fechas sin embargo permanecen inseguras: la
capilla de Saint-Jean de Amboise, la capilla senSaean de Saumur y la capilla de Saulgé-I"Hopital.
La mas semejante es la capilla de Amboise, quemerta a una hospederia ubicada en la ruta de los

peregrinos hacia Santia&zo

Vemos que coincide con Lambert al citar la capilla de Saint-Jean de Saumur, aunque discrepa de
éste y de Torres Balbas en lo que se refiere a la datacion de Las Huelgas; para Karge, la datacién de
ambos es excesivamente tardia, hacia 1220, mientras que él sitia el comienzo de la iglesia en torno a
1206%. Ciertamente, para Lambert, la influencia aquitana en Castilla es muy anterior a la construccién de

Las Huelgass4.

Finalmente, hay que destacar que se sefiala como mejor ejemplo el de la capilla de Saint-Jean de
Amboise (Is. 17, 18, 19) cuya bdéveda, como puede apreciarse, guarda cierta relacion con la de Ofia,
sobre todo en lo que se refiere a las estructuras de transicion que como se ha visto son denominadas
bovedas de enjuta por Karge(l. 20), término que vamos a emplear para referirnos a estos elementos
arquitecténicos.

Gaya Hernadndez y Colina Martinez, los arquitectos que en proyectos distintos intervinieron
en la restauracion del monasterio de Ofia en los afios ochenta del pasado siglo, dataron la boveda —sin

dudarlo- como obra del siglo XIlI definiéndola ambos como béveda gallonadass.
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La conclusién l6gica en lo que se refiere a la antigua Sala Capitular de Ofia es que
probablemente se trate de una obra del siglo Xlll ya que resulta dificil imaginar las influencias aquitanas y
angevinas, a las que se refiere Lambert, antes de la construccion de Las Huelgas en un lugar apartado
como Ofa. Ello no significa que, efectivamente, pueda ser anterior y tampoco se trata de una béveda de
gallones. Asimismo, cabe la posibilidad de una datacién verdaderamente tardia como sefial6 Senra al
adscribir la edificacién de la Sala Capitular a la campafa constructiva que inicia una nueva cabecera a
comienzos del siglo Xlll reparando en la semejanza de los capiteles con restos de la portada del muro
norte que puede apreciarse en un extremo del crucero bajo el 6rgano y fechando su construccion en la
primera mitad del XI11*%; en cambio para la cubricion supuso una datacion entre finales del XllIl y principios

37 -z . . .
del XIV™', que quiza haya que considerar excesivamente tardia.

muros, puertas y ventanales romanicos, asi conlosearcos sepulcrales romanico-gotigbs ' %
estilo romanico ojival de la segunda mitad delijll... cubierto con cupula gallonada octogonal emrfa de paraguas - (

+!, 6F;<) VH-# 2F7-F;+ |#B9:#2 % la hermosa sala capitular (XII) cubierta con bévegid onada sobre pechinas
y decorada con huecos dobles en cada paramentoalomnil as pareadas y capiteles muy bien labradeparece hoy infravalorada %

% % 3 #
@9 $;+ <+6; 7 H<+7=$% A#T#> ) ) #D # | Jornadas sobre el
arte de las Ordenes Religiosas en Palefficia .BB: # @@B @/@#
@) $;+ <+6; 7 H<+7=$ AH#TH#>+ % ) ) ;o # Il
Jornadas Burgalesas de Histori#6 ./ .E + .BB.5 #0B9  /9# &

5 & #



%

& % Q
( % #) %
6 !
%
+ %
( % 4
%
Y# %
= 7 ! I
7 ( "
5 %
" #
% n
%
+% #
+ 5 /17 7 +%
' % $ 4 % )
.10 4 + : 5
: ( #+
% '
% +
6 o8 “# %
%
#
2+ "4
7 & % T
..E: 7 ! %
> & .71
@& +*6 ;- #> op.cit, #.EB.B:#7+*R;8> op.cit, #0?1#
@E+*6 ;- op. cit.,, # @1#
0: Q+;< #> op.cit, #./B.9#
o.! & &5
% % ) 7 ( ( +

%

+%

%

"%

%

#

&' %



% 4 )
#) 7 ( % % 3

4 % N # 1.0#

7 7 Lo #
) - % )
= N#111@0'3 ' ( 4
N # 100# % )
2 & & + # % + 7 4
6 7 ! ' #



6 ( ' .OE;
+ 2 #7 4 % " )
I % '
) ) !
% 4 4
" #
4 %
% %
% # 6 4
2 ( % " '
% # - I
' 7 ! 4
4 3 #
: % 7 - 6
3 A % F
% 5
* 4 < %
% % & ' % I # +
% %
#* 4 < %
" ' | % '
% I )
! %
3 & $ 4
) % &
' &' % % (
N+ S
, |O#
: - 6 %
6 : ' 5 %
01! ;+)!;$=$D 8 #> op.cit, #.1@ .@:#
0@ ;;) 6+76=) 7#> Arquitectura Gotic# +;) 1),+$+ 5 #.1.2#, 6+$< -;) #>  AltaEdad Media.

De la tradicién hispanogoda al Romanity |# * .BBO #.7E %
fenémeno de lo ingl#s

00*+;-M$ < $8=7 8 A#A#> Historia de la Arquitectur#f * #< B?: #1:@ 1:0#
.0



6 7 < %
2 6 % (
5 %
+ : : % &' %
$ 4#7( 7 - 6 'Q
? & % % 3
" % &4
8 ) = 5
% .7 ( & % + : 6
‘4 ' 7 #H 3
( 2 % 47
%
( B
S 3 4
L% ' ) *4
| N# 1/0# )
| % N# 190 ' %
) T o 7
! N # 1?7 1EO# - ' "
3 &' % +
5 % ) *U !
299" .21 % 1: = .?B 4
7 "%
- ( ) T +
e + 2 )
, ) OB#
: 7 ! * LE#+% 4
% & # F
% % 7 ! %
& N# 1BO 4 % % &
o -3;) 6476=) T#> op. cit., # .1#
09*FV 8 ,=;;+<+ *U 2#> La Catedral de Siglien#a2 ##2 #
% 2 % - 6
#
0?2 7+*6 ;- #>  op.cit, #.97#
oelbid.
oB**7-*M<F 8 +#' >7 ), ) > & % #

Historia del Artef * 1::. #0B Bil#

Anales de



%

%

%

" %

%

%

%

%

%

24

%

"%

%

%

%



4
- # % !
4 | %
2 " % 4 76 7 "# + "
4 2 5 4
% 7 ") 4 2 "4
) "o "
+ ' %
% "% % 4
7 ! o+ % &'
4 & ' ) 2 5
% % % 2
7
( % L& #, 4
| 4 % & 4
' | 7
4 % & 4
% ) 2 ) )
% & %
( +
7! #W
7, "G 2 % ( +
' 7 '2 ' 4
| +
7 5
4 %
4 % % %
( 4 > #
L) +$ 7 > El obispado de Burgos y la Castil a primiti#d  .B@/# #  1..1.1#
I 7*D 6;$+7 )#> Una abadia castel ana en el siglo XI. San Salvagodfidt + %  * E#* .BE? #./9#
n)$+<+6; 7H<+7=% A#HTH#> op. cit., # @0.#
/@< DD+;D Q $< <#>+ + # Arquitectura, afio I¥* .Bl1l #0@@
O/E#<$8=78 A#>F % 71 6 # #0? [#Q+< | P>  op.cit #.90# 2G$+7$) D#>
; 6 "t # Viajes y viajeros en la Espafia Medie¥al
+ 2 *OH+ 2 N, @) .BB@#, #* .BB? #19/ 1B:5 (
1?1 1?2?7#)=$2! 8 +* A ;+) #> J K + 7! 6 Cultura,

poder y mecenazgpb) *+-+ X .:#F)2 .BBE #?? ..B#
0);;+$ T#H>  op.cit, # 1:B#



7

—~

%

%

N#@: @. @l1O0#*

%

#

i ,R; 8D F,67 #A#>

9 *+:-M$ 8 DM 8 <#> Alfonso VI #7

?

%

3
1B

<!

N

0]

%

L/

%

%

El Condado de Castilfa <
#

#

+%

.B?:5-#

&

BL?:

##

%

%

7% 0+

%

%

//#

?



%

#7 '
( ! % %
( ( ) A+
) % N# @@0"' '
% I 3
% % #
) , %
' & % N# @005
% % % &
N# @/IO#7 % % ,
' # W & &
7 %
% & Q % &
7 % &
% 4

EQ+;< > op.cit,

#.1./@5./B.9.#



5 % &
+ 9:%
aquitanas %
#
% &
“#$ %
95 (
%
%
5 %
(
5 & '
BN+ +#>7 ) &% 7L

9. +82=;+- ;M)-; A#*#>

El protogético hispanich ;

=+<+ *U 2#> Op.cit., # BB

#
9. +;2!
+%

2%-+7D7*$)-
#A1;$5=3D 8 <+H+ %

; D DF2+2 G$ H 2F7-

ogivas de cola

& 1
( %
% A ! <'
"% 4 % 4
N # @90#
N # @?0#
N“ " Y O#f A#, #,4 BI9@ #1E #™ 5#1.9#
+ 6#+# ) # B?0 #O/#*FV 8
) 2 % -

Fit# | #2@H214#7
) 2 (

>Limpieza superior de la

b veda por trasd s picado (...) limpieza de piedna cepil o de plas de acero en b veda de sala dapjpor el intradds, inclussujeccion reajuntado de
piedras y nervios reposici n de plementeria donde sea precisd...)

1:



%

" % % &'
% % & &
"#S$ 4 (
& 4 % % % A" %
"#
- % ) 4 ) : ' %
' ' #+
3 * : 4 % + + 4
) ) N# @QEO# ' & 4
% : "3 * & 4
" # % (
"
+% 91#

91*F))+-> op.ci# # @0/ @OE#- ( ) ) DL+  #11/#



%
Q &
%
#F
'3
N # @B 0:0#




% #) &'
% % L #)
% ) N#O. o) ) N#010'2
N#0@0" ° % ) 2 & N #00 0/O
L0 * 01 Yy 28
;! ( % 4
#
%
% & % %
N # 090 | ' & &
) _
! ) % & (
+ # & %
) " 9% % 4
| & > ) 2
) # 4
% 5
| | %
) 2 #
' 9% 2 &
& N # 0?0 % ) )
, ' & '
N #O0E OBO#

sdbid # @0B @/1#
90 DF2! 2+$)+ #> La basilica de San vicente de Atfila
@B? 0:/#

+% * #D

]
—~
~

1@



% ( '
& % *
% 4 &
" % 7 , 7+ % & 4
% %
) 2 &
7 ' % 4
, #: %
#
: %
& % % ) 2 & : '
) 2 ) %
| :
#
( 4
> ( %
" % % % %
#
%
5 3 %
N#/O' ( %
& #
% %
N#/O0'% & 4 #
#,
% % &
% N# /10
% ' " %
% #

o ;+6+)+ DM+8 #> op.cit., # E: E9#
99<;+$- T#>7 & Lt # Cahiers de Civilitation Medievé """ .BBO #EQ@#



& 5 %
#+
& %
. .
&#7 &
& %
%
I N# /@O#
©4
% ' %
) A
& 2 )
(
* 4 N#/O#
.
N # /90
c .

1/

%

#D

%

%

#2
%
& # %
% 1| 4
%
"4
N # /005
+ ") #+ &
% 4

%



% 2 #

4 & |
1 1 % 1 &
# *
#7 11. ¥ & %
| # 7 % %
& 6 '+ "7 <
+ % & & +% '
L) 2 &
gE# & & ( 1
7% - #, % + < N&
.1:BO < 6 '
3 ' 3) % 3
& 4 & ! 4 & ( N##4@
4 5 4
) 6 3 “H
7 % 4 4 ) 4 4
70 ) % &
9?2Cantigas de Santa Marfa de Don Alfonso el Shbidt #; + * .EEB # @E @.:#
oelbid# 0 E#
oslbid# . O#
2 |bid# " #7 6 %
& ' 4( #
». lbid# " | E#

19



) &4 ) 2 4 % &

% ) * 4
+
' ( # & 4
% %
% ' N # /?0 5
2 ") & %
% &# 7
% % ! ' ( % %
#6 % ' % 4
$ " 4 4 4
' % & 4 & S
% % 4 %
% & 4
%
# %
5 ' % > I
' & %
#
% A3 #7
4 4 ) & &
22 % 4 & # 4
& +
+ oy ( %
' #) & &
% 4 + %
#- ' % %
% #H% + "
' &
%
#
21 #6 % 2 $ ) " %
ymagen de talla de mas de siete cuartas y pafiosidos o estofados preciosamebté ' % #6
que hoy dia est4 en el altar del Rosario (. .)egllo es del siglo XVII. Esta en pie, con coropgthta, y tiene en su brazo
izquierdo al nifio, que graciosamente se vuelve madref ! ' .B.?" | 4
% & 4 % ' % & # .@#)
M 6 % ' 6
& #.@05 ! ' % #.@MH
2@+82=;+- D TF"+$ *#>7 4 # Anales de Historia del
Arte X 0#! A *4 + # #2 *  .BBO # @/9 @/E#

17?



& ') -
% * 4 2 ( ' %)
% 4
* &' % ' %
?/#

20 D+7< #>7 Las Cantigas de Santa Makta | #  Revista de Literatura Medieval \1
N1:@O #0/ ##) ' # * * 4 '

1 L} #
2 *$R$D 8, D+7 <#> La Espafia del siglo Xl leida en imagees  .BE9 # 1B @/#

1E



*U 2& % 4

& & & % 4
4 % 4 % 4
?9 "
& % #2 &
11. | ' ( |
) 5
' 6 - %
7 + n 1 % 1
% #7
% 4 N # /[EO %
"% 4 #
2 ( ' #
4 % "%
1 & n
% 2 5
% ' N # /BO# *
+ % 6 - '
% 4 '
??
% #
% 4
+ "5 & % 11 &
?E,
#7 % %
% % & & % 4
% 11.# %
% %4 & 4 %
#) 4 4
4 1

#
29212 ,2+8+ *U #>2 4 4> # Anales de Historia del ArteX O# !

A *4 + # #2 * .BBO #/?:/?.#
22+82=;+- D 7TF"+$ *#> # # # @/9%#
2E6+;; D+ #M > op.citt #.@Q9% #6 %
El Santo rey Dn Fernand®o ser suyo aquel poema antiguo y curioso que forndners en accion de gracias, recopilando el pradeyi ambas
lenguas, castel ana y latina, el qual pondré aquiger digno de memow#a) ! ' %

| 6 & + #$ H#7G; 8 Memorias de las Reinas
Catholicas. Historia Genealdgica de la Casa ReaCastil ay de Ledhd * + *A#+ D227 #@/ . @/@5
| " % 3 % 4 % < 6
su hijo el Rey D. Alonso el Sabio en uno de losazas, donde nos refiere el milagro que hizo lag¥ir, sanando al nifio S. Fernartio
4 Versos del Rey D. Alonso el Sdfbio

1B



+
%
2 %
* 45 %
D 4
& #,
%
)
7 4
% % %
D % +
% 4 %
% &
( ! -8./
! !
& +
4 %
5
( %
I # "+
% %
& "%
5 ' %
% 4 I
' #7
+ :
)
' %
# 2 &
+ 4 &
%
5 (°
2B 2+77+<I+$ A# .. op.cit # @O#
E<;<; D#&>+ " 2 4

%
&
o
%
( 1
"% |
4 3
#
+
+ >
| I
!
2
% 4
% +
4 ' 4
%
(
% & 4
&
< #)
D <
E:#)
#D & &

%

De Arte ? 1::E #9. ?9%#



& % %
"o+
&
% | 4 %
N
%
; 2 #,
+ &
% &
4
(
' %
#
7 %
%
N #9: 9.05
%
* 4
% 2
#
4 #

&
N#9@0 %+ D 4
+ % & 4 % '

%
"% ) 4 ' ( %
%
% & 4
4 + " %
&
ES$ -);+ A#*#>
*  BE9 #7?./7?2.?2'?1971?%# 4
4 4 % &

% 4

C 4
$ “#
&
& 4 %
11 %
4 &5
4|
' %
4 %
%
@.: N# 910
( %
%
4
> 2

En la Espafia Mediev#l- # F2*

de la persona humana convirtiéndola en idea peafezstereotipade, trascendente y sin contradicciine

E1<;<; D#>+ "HH# #7?.?21#

Ea=7 +; 8 DM+8 2#>7

Concepcion en Espafia: religiosidad, historia y arte

N #O# > > 2 F
eoD *M$<F 8 ; D;M<F 8 +#>, '

1N.BE/O 09 0?#

Cantigas de Santa Maria +

") #.10#
2 )

#1::/#
) #F | # Fragmentos

E]#_

%
%

imagen simbdlica aplicada a la figura regia que pigia. a ésta de todos los defectos

La Inmaculada



% 4 % N # 900'#

% 4 %
% 5 % &'% %
1 % 1
| & %
E9,
#
E/=7 +;8DM+8 2#> # # #.10. #91#= D4 ' + D 4 #
E9$ - )+ A>T %4 #F2* # Q@l# $ %
% 4 & + " v ( mitificacion
& % & ' + " '
#+ % % ' #

@1



, & 3 & Z
Lo &
[7 4 % %
% % |
%
- & 4 & &
% % ' N # 9/ 990# Z
: 2 [Z t "%
(
2 7T % 4 %
11. ( 5 &
4 "
. & ( %
& % #W ( % %
%
5 % 3 (
N # 9? 9EO# %
" 4
3 ( % # 7
& % ' % %
%
#7 %
( 4 &
#+ & 4 4
( % N # 9BO# - (
' %
% ' 0%
4 #
7 ( &
5 % &
#) & 5
' N # ? : 2.0# %
5
E2$ - )+ AH > H# # #72.0 ?21E# + $ ) %
4 ( ' #
% 4 & "%
& #

EE
EBCantigas de Santa Marfa de Don Alfonso el Shtb # @ :E#
grandes trabajos les acude luz y dia

@@

%

bien a los reyes esta amar a Santa Maria pues sus



% N# ?210# & & %
( % Y

& ( % &

% 4 4

I 4 "%
%

B: ;R+F 7#>Iconografia del arte cristiano. Introduccién genkfa ) #6 1. #@0? @0 E#
B. H+;8+ 7F+2) A#>; | 4 & #  Cuadernos de Arte e Iconografia @# .BEB# ;
F #.1#

@O0



Bl

% &
% ' "%
( % &' |
% &' % %
' % & % #
2 ,
& "% %
( 5
"% (&% % & I(
4 *
* ' 4 '
6 #
( ) 2
) * % %
# 6 ' 3 % %
% "% %
& ' #
7 % % & 5
' # +
%
4 ( ; 4
% & "% %
# %
%
B% A
' 5 % %
48 4
$ ' ) % &
5 &4 & 4 ( %
)
% ( #
B1 #@ #.#
Bd+- <G*8 WFV$)2)-+ +#>+ 14 4 #
Bo7 D )*+ A##>7 | 4 4 ) - J De Itinere DeserlK#Alfa Omega X @ 1./ #
g/';?il: 7#>0p. cit #E@#+ i % & % #
Bo*+- <G*8 WFV$)2)-+ +#> # #
B?;R+F 7#>Op. citt # ..E# 2!+;6 $$ +F 7+))+H 7#> El Bestiario de Crist§ #) & , #6 .BB9 #0@.#
BE2!+;6 $$ +F 7+))+H 7#> Op. citt #0@.# ' '
3 & % + % (
BB 7 +$> Historiade los Animalds-  #2 #2 + T
: ) 6+)- =% )#> Mensaje simbélico del Arte Medieval. Arquitectuemnografia, Liturgiat # *
4+ #s )M ! ) # > BRAH

@/

%
2 #
.BBO #10?1/1#2

EB/ #1.91.@#



21 ;R+F 7#>0p. citt # ..E#
:@2!+;6 $$ +F 7+))+H 7#>

( ' %
( ' ( 5) )
4
+ 4 %
!
.:1#
2& 4 % 3
5
%
.:@>
c
. ) &
& Ly
) 1<
- |bid# 1/9#

Op. citt # 0@ @#

@9

%



( % mn
2 % &'
#) %
% & %
2 #+4
")
o & | &
% 2 I 4 %
R 9 #
& .:?# _ 3
' % % ( #
% & *
% 4t
% ( 2 4 #7
% ( ' #,
& 4 I %
% & 4
4 % % ' % 4
( 5" %
) #H & % % &
% & 4 2
( : 5 %
% { +
0 7+$> Op.ci# #
i 2146 $$ +F 7+))+H T#> Op. citt #0@/# < 7 %
& 3 % % &
#
19 ) 6+)-=$ > Op.citt #19@#
2 ;R+F 7#>0Op. citt # ..E#
:E 2!+;6 $$ +F 7+))+H 7#> Op. citt #0@9 0@?# ( #
4 % % &
) % & #
B '
2% & %
#W %
#

@?

%

%

%

%



% 7

% ( # (
% &
& % #)
%
& % %
>
* 3 * |
#, 2& |
..1#
)
% % &
+ o
#
R’ R
7 6 '
! %
4 1 ) A
>

. R+F 7#>Op. citt #..B#)

. 2% +F" <# D#)6+)- $)-2Q">
BB1 # @BB 0./0.7#

.1 lbid#

@) 7@ #1@ 10#

.0 00 .9#

@E

"N

Introduccién a los simboldls  ?# ) ; #

?@ ?00#
#

%

2& 1 %
"%

%
> 0p 2
> $



«Nadie ha subido al cielo sino el que bajoé del gieloHijo del hombre. Y como Moisés levanté la ssne
en el desierto asi tiene que ser levantado el Hgbhombre, para que todo el que crea tenga povid eterna.
Porque tanto amo Dios al mundo que dio a su Hijzdipara que todo el que crea en El no perezca giretenga
vida eternat

4
7 4 1 4 @1 > =
+ # 2
4 ), 4 4 T# %
% ) 3 " )
2 #7 % %
"o % %
4 $ ) *
) 4 % % &
#
7 ( ' % 3
# & 5 4
3 4 1 %
' N# ?2/0
& #)
4 % & 4 5
" & | #
7 & ' 3
N# 290"
% % #
% & ' & #)
N N I %
% .
#) ' 3 (
% (
% | 5 (
4 #
../11;1 ), > #. #@/0 05 #. #175 #0 #.@5- #1 #..05& #B

@B



3 9y
&
1 5 !
(5 |
4 N #7277 ?E ?BO# ,
"% N # E:O#
7 % % & &
5 I % &
[:
#' 5 1'% % & & |
#
.9 +2! 2$+7D7*$)-; D DF2+2 G$ H 2F7- Fi+#t | # 2Q@#? #
2 #D ' 6 38& % ) 2
A 4 & 4 5 '
% & & I 4 o4
. # 3 &
#



